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ТЕХНОЛОГІЧНІ ТРАНСФОРМАЦІЇ ПРИ СТВОРЕННІ 
МУЗИЧНОГО АУДІОАЛЬБОМУ В УМОВАХ 
НАУКОВО-ТЕХНІЧНОЇ РЕВОЛЮЦІЇ XXI СТОЛІТТЯ
Анотація. Науково-технічний прогрес трансформує вокальне виконавство, впливаючи на  ди-
зайн звуку. Технології фонофіксації та звукопідсилення посилюють емоційність творів, а студійні 
інновації сприяють створенню композицій з використанням сучасних методів аудіовізуального 
простору. Розвиток мультимедійних засобів породжує дисгармонійні явища, як-от аудіографічні 
імітації та скорочення часу обробки. Використання студійного обладнання вимагає від виконав-
ця кваліфікованої освіти, вміння працювати з мікрофонами, знання мікшування та мастерингу. 
Якість звучання вокалу стає пріоритетом, а обробка звуку має відповідати художнім образам 
творів. Звукорежисери, використовуючи комп’ютерні технології, прагнуть до вірного відтворен-
ня звучання аудіокомпозиції.
У ХХІ столітті звукорежисерські засоби трансформують твори, проте технічна обробка звуку 
залишається феноменальним явищем для слухачів. Роль звукорежисера у композиції є вирішаль-
ною, адже він моделює фінальне дизайнування звуку. Українські діячі мистецтва критикують 
сучасну поп-музику, ставлячи під сумнів комп’ютерні технології. Звукорежисерська робота по-
требує удосконалення, систематизації та кваліфікації. Тобто, творче мислення, слуховий ана-
ліз, технічне навчання та музична освіта є необхідними. Технології звукозапису та обробки зву-
ку створюють естетичні образи. Звукорежисери повинні знати сюжетну лінію та партитуру, 
а також можуть спільно писати музику. Звукопідсилення стає важливим для виконання популяр-
них пісень, а мікрофони посилюють динаміку. Студії створюються відповідно до завдань, а тех-
нологія стереомузики додає нові методи медіалізації.
Технічний процес звукозапису складний, а звукорежисери використовують мікшерні пульти для 
створення стереофонічного звукового образу. Розвиток технології звукозапису впливає на  му-
зичну культуру, поширюючи фіксацію музичних «альбомів». Техніка звукозапису є культурологіч-
ним чинником, а звукорежисери та виконавці повинні відчувати композицію. Артистам варто 
налаштовувати мікрофонні пристрої, а звукоінженерам — обробляти голоси. Трансформаційні 
технології поки що мають обмеження, а також дається взнаки і брак знань про звукові характе-
ристики композицій та техніку фіксації мелодії.
Ключові слова: звукозапис; звукорежисура; вокальне виконавство; технології; музика; культура; 
естетика.

TRANSFORMATIVE TECHNOLOGIES 
IN THE CREATION OF MUSICAL AUDIO ALBUMS: 
A STUDY OF THE 21ST CENTURY SCIENTIFIC 
AND TECHNOLOGICAL REVOLUTION
Abstract. The scientific and technological progress fundamentally reshapes vocal performance, exerting 
a profound influence on sound design. Phono fixation technologies and sound amplification enhance 
the  emotional impact of musical works, while studio innovations facilitate the creation of compositions 
utilizing advanced audiovisual methods. The proliferation of multimedia tools, however, introduces 
dissonant phenomena, such as audio graphic simulations and accelerated processing times. The utilization 
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of studio equipment demands performers possess qualified education, microphone proficiency, and 
expertise in mixing and mastering. Vocal sound quality remains paramount, and audio processing must 
align with artistic visions. Sound engineers, leveraging computer technologies, strive for optimal audio 
composition fidelity. In the 21st century, sound engineering tools are transforming musical works, yet 
technical audio processing remains a phenomenological enigma for listeners. The role of the sound engineer 
in composition is pivotal, as they sculpt the final sound design. Ukrainian artists critique contemporary pop 
music, questioning the reliance on computer technologies. Sound engineering necessitates refinement, 
systematization, and professional qualification. Creative thinking, auditory analysis, technical training, 
and musical education are indispensable. Sound recording and processing technologies generate diverse 
aesthetic expressions. Sound engineers must comprehend narrative structures and scores and may co-
compose music. Sound amplification is crucial for popular music, with microphones capturing dynamic 
nuances. Studios are tailored to specific objectives, and stereo music technology introduces novel 
mediatization techniques.
The technical audio recording process is intricate, with sound engineers employing mixing consoles 
to construct stereophonic soundscapes. Technological advancements in recording impact musical culture, 
popularizing the concept of fixed musical «albums.» Audio recording techniques function as a cultural 
determinant, with sound engineers and performers needing to perceive the composition. Artists should 
master microphone adjustments, and audio engineers must manipulate vocal processing. Transformative 
technologies are constrained by limitations and knowledge gaps regarding sonic characteristics and 
recording techniques.
Keywords: sound recording; sound engineering; vocal performance; technology; music; culture; aesthetics.
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5 Варто наголосити на тому, що технологій ХХІ століття (від 2000-х по теперішній час) змінюються щороку, що рефлек-
сують постійні досліди з боку митців і вчених-експериментаторів. 

Постановка та  обгрунтуван­
ня актуальності проблеми. 
Науково-технічна революція 

XXI  століття, зокрема специфіка звукозапису 
та  дискографії, характеризується стрімким роз-
витком мультимедійних технологій, які трансфор-
мували мистецькі сфери людської діяльності, зо-
крема ідеологію музичної індустрії. На  початку 
2000х рр. компонування дискографічної продукції 
постало складним творчий компонентом, яке за-
знало значних технологічних рішень, що й зумов-
лює необхідність глибокого дослідження врахо-
ваної нами проблематики. Відбувається стрімкий 
розвиток цифрових аудіозаписних методик, які 
так чи інакше закарбувалися появою та широким 
поширенням аудіоробочих станцій (DAW), вір-
туальних музичних інструментів, програмного 
забезпечення для дизайну звукового простору, 
практик популяризації аудіоконтенту, зокрема 
в мережі локального джерела інформації. Подані 
пертурбації зумовлюють необхідність осмислен-
ня того, як технології впливають на творчий (ін-
дивідуальний) процес. Крім цього, варто погли-
бити дослідження у  проєктуванні нових техніч-
них аспектів мультимедії, що відкриваються для 
сучасних музикантів, звукорежисерів і  продюсе-
рів, та які виклики вони ставлять перед ними.

В умовах науково-технічної революції відбу-
вається перерозподіл ролей та функцій між учас-
никами мистецького проєкту. Музиканти мають 

можливість самостійно створювати музику в до-
машніх умовах, т. з. project studio; звукорежисери 
та  продюсери підвищують кваліфікаційний рі-
вень з боку цифрових інструментів та методики їх 
роботи; слухачі отримують доступ до необмеже-
ного музичного контенту методами цифровізації 
культури. Враховані історичною плинністю5 змі-
ни вимагають переосмислення професійних ком-
петенцій фахівців з аудіовізуального та музично-
го мистецтв, зокрема у формах адаптації освітніх 
програм, які приналежні новим реаліям у системі 
вищої освіти.

Використання новітніх технологій звукоза-
пису призводить до  зміни естетичних критеріїв 
та  художніх задумів у  музиці. З’являються нові 
жанри та  стилі, формуються нові способи зву-
ковираження, розширюються можливості для 
експериментів зі звуком та музичними формами. 
Дослідження врахованих тенденцій стали важли-
вими для розуміння сучасного фонографічного 
процесу та прогнозування його подальшого роз-
витку на  ниві шоу-бізнесової практики. Глибокі 
зміни у сфері музичної індустрії були продикто-
вані провадженням науково-технічної революції, 
яка імплементувалася в моделях аудіовізуального 
виробництва, дистрибуції та  реалізації музики. 
Поява цифрових комунікацій, соціальних мереж 
та інших каналів спожитку аудіокультури зміни-
ла способи взаємодії між музикантами, фірмами 
звукозапису та реципієнтами. 
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Тож, дослідження врахованої нами тематики 
є важливим компонентом для адаптації музич-
ної індустрії згідно нових вимог індустріаліза-
ції шоу-бізнесового напрямку, в  який введено 
й освітній аспект навчання для бакалаврів та ма-
гістрів ЗВО. Технологічні трансформації вимага-
ють оновлення освітніх програм серед здобувачів 
освіти за такими спеціальностями як: 021 Аудіо
візуальне мистецтво та виробництво, 025 Музич-
не мистецтво та 026 Сценічне мистецтво. Набуття 
фахових компетентностей у  сфері сучасних ін-
формаційних технологій є фактором професійної 
успішності та конкурентоспроможності в умовах 
динамічної зміни розвитку музичного ринку. Вра-
хування вищезазначеної інформації, дослідження 
технологічних трансформацій створення музич-
ного аудіоальбому в умовах науково-технічної ре-
волюції XXI століття є актуальним та має значний 
теоретичний і практичний інтерес для особисто-
стей мистецького спрямування. 

Мета статті полягає в дослідженні та аналізу-
ванні сучасних технологій, які впливають на  всі 
творчо-технічні етапи укладання концепції му-
зичного аудіоальбому (від задуму до запису, зве-
дення, мастерингу та дистрибуції).

Методологія дослідження сфокусова-
на у  стратегії технологічних трансформацій 
до створення музичного аудіоальбому в умовах 
науково-технічної революції XXI століття, що 
може включати комбінацію різних методів про-
грамування, яке дозволить отримати комплекс-
ну та об’єктивну картину досліджуваного явища. 
З основних концептуальних рішень, варто відне-
сти аналіз наукової джерелознавчої бази, зокре-
ма: вивчення та аналіз наукових статей, моногра-
фій, дисертацій, що стосуються історії звукоза-
пису, розвитку музичних технологій, сучасних 
методів створення музичного аудіовізуального 
контенту та вплив комп’ютерного програмуван-
ня щодо музичної індустрії та культурного про-
стору. Аналіз технічної документації допоможе 
дослідникам у  ознайомленні з  характеристика-
ми сучасного обладнання для звукозапису, про-
грамного забезпечення для створення музики, 
інструкціями користувача та  іншими технічни-
ми матеріалами. Крім цього, вивчення інформа-
ційних ресурсів допоможе дослідити веб-мате-
ріали музичних лейблів, онлайн-платформ для 
дистрибуції музики, форумів музикантів та зву-
корежисерів, блогів та статей, присвячених ауді-
озаписним технологіям.

Використання емпіричних методів сфокусо-
вано на опитуванні та інтерв’юванні в середовищі 
музикантів, звукорежисерів, продюсерів та інших 
фахівців музичної індустрії з метою збору інфор-
мації про їх досвід з-поміж використання сучас-
них технологій, їх вплив на творчий процес та ре-
зультати роботи; метод спостереження є проце-
сом створення музичного аудіоальбому в умовах 

комерційної та  аматорської студій звукозапису; 
дослідження музичних аудіоальбомів, створених 
у  XXI столітті, з  метою виявлення характерних 
особливостей звуку, стилю, форми, що можуть 
бути зумовлені використанням сучасних техно-
логій; проведення експериментів з  використан-
ням різних мультимедійних джерел та  прийомів 
звукозапису для дослідження їх впливу на якість 
звуку та творчий процес.

Порівняльний аналіз скомпоновано у  зістав-
ленні сучасних технологій та  методів створення 
музичних аудіоальбомів з технологіями та мето-
дами, що використовувалися в  попередні епохи 
розвитку музичної індустрії; уподібнення проце-
сів створення музичних аудіоальбомів з процеса-
ми створення інших видів аудіовізуального кон-
тенту, таких як кінофільми, відеоігри, реклама, 
тощо.

Системний аналіз репрезентований розгля-
дом створення музичного аудіоальбому як комп-
лексної системи, що включає аудіовізуальні, твор-
чі, економічні, соціальні та  культурні аспекти; 
виявлення взаємозв’язків між цими аспектами 
та їх вплив на формування сучасного музичного 
аудіоальбому.

Прогностичний метод здійснено на  основі 
аналізу сучасних тенденцій розвитку музичних 
технологій та  музичної індустрії, прогнозування 
можливих напрямків розвитку створення музич-
них аудіоальбомів у майбутньому.

Аналіз останніх досліджень і  публікацій. 
Аналіз дискографії як культурологічного феноме-
ну ускладнюється обмеженістю наукових дослі-
джень, що унеможливлює проведення всеосяжної 
кореляції технологій і  мистецтва в  системності 
аудіовізуалізації. У зв’язку з цим, першочерговим 
завданням є експертиза основних етапів розвитку 
практики фонографії, яка згодом трансформува-
лася в самостійну галузь, з використанням мето-
дів наукового спостереження, а також евристич-
ного, емпіричного, системного, функціонального 
та конкретно-історичного аналізу. Існуючі фунда-
ментальні дослідження не повністю розкривають 
значення та роль українського аудіомистецтва за-
значеного періоду. Ключовими джерелами стали 
напрацювання О. Бут [2], І. Гайденка [3], О. Ма-
зур [10], В.  Тормахової [17] та  інших фахівців. 
Для мистецтвознавчої інтерпретації вагому роль 
відіграють теоретико-практичні розвідки, що 
висвітлюють аспекти систематичного компону-
вання звукозаписувальної апаратури, приналеж-
ні до реалізації аудіоальбому в мас-медіа простір 
(В. Дьяченко [5] та Є. Кущ [8]). Цей перелік допов-
нюється концептуальними аналізами технологіч-
ного характеру, які було розвінчано в дисертацій-
них еклектиках В. Дорофєєвої [4], А. Тормахової 
[15] та М. Ужинського [14]. Серед наукових дже-
рел, що стосуються означеного питання, виділя-
ються роботи А. Карнака [7] та В. Откидача [13], 
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де розглядаються питання комп’ютеризації му-
зичного мистецтва, паралельно аналізуються осо-
бливості застосування мультимедійних програм 
у  процесі виконавської інтерпретації. Отримані 
результати цих експертиз відображають загальні 
тенденції аудіомистецтва як компонента музич-
ної сфери, водночас надаючи обмежені відомості 
щодо звукового оформлення фонограм. Окрім 
цього, до  означеної тематики приналежними є 
наукові трактати А. Бондаренка [1] і Ф. Ньюелла 
[12]. Окремої уваги заслуговують напрацювання 
А. Желєзного [6], С. Максимюка [11], К. Фадєєвої 
[18], які розкрити постулати комп’ютеризації 
мистецтва і історіографії дискографічного матері-
алу за часи ХХ та ХХІ ст. 

Виклад основного матеріалу. Сучасна музич-
на індустрія зазнає кардинальних змін під впли-
вом стрімкого розвитку технологій. Науково-тех-
нічна революція, що розгорнулася у XXI столітті, 
відкрила безпрецедентні можливості для твор-
ців аудіоконтенту, одночасно поставивши перед 
ними нові виклики у жанрі популярної культури.

Науково-технічний прогрес має значний 
вплив на популярне та академічне (в т. ч. народ-
не) вокальне виконавство і  став важливим ком-
понентом у  формуванні дизайну звуку. Завдяки 
технологіям фонофіксації і  вдосконаленому зву-
копідсилювальному обладнанню, фундаменталь-
но закріплюється емоційний ефект виконавських 
творів. Нові тенденції в  архітектурі студійних 
приміщень сприяли зростанню кількості митців 
у  активізації створення музичних композицій, 
записаних за допомогою найсучасніших техноло-
гічних методів.

Втім, розвиток технічних приладів, який 
вплинув на  «естраду», призвів і  до виникнення 
ряду несподіваних дисгармонійних явищ. Це про-
явилося у застосуванні багатоманітних аудіогра-
фічних імітацій, таких як: компресування голо-
су, зміна тембрового забарвлення за  допомогою 
комп’ютерних програм, виявлення спеціальних 
шумових образів, створення штучного об’ємного 
звучання. Окрім цього, аудіовізуальні технології 
дозволяють швидко поєднувати та  зводити му-
зичні доріжки в  єдине ціле, значно скорочуючи 
час на обробку композиції звукорежисером.

Використання техніки студійного обладнання 
вимагає від виконавця елементарного розумін-
ня складових технологій з-поміж теоретичного 
та практичного навчання [5, c. 118]. По-перше, це 
вміння працювати з  мікрофонними приладами, 
адже виконавці повинні мати уявлення про осо-
бливості функціонування фіксації голосу у  сту-
дійному приміщенні, зокрема  — новітні засоби 
мікшування та мастерингу, з урахуванням специ-
фіки вокального та  інструментального втілення. 

6 НТР — науково-технічна революція. 

Студійне приміщення повинно бути скориговано 
мікшерським пультом та  моніторами для виве-
дення звуку у простір аудіокімнати. За допомогою 
цих інструментів прослуховуються аудіозаписи, 
виробляється і  відтворюється фонографія нових 
дублів голосу та/або музичних інструментів [8, 
С.  168]. Коли звукорежисер використовує різні 
музичні ефекти, йому слід пам’ятати, що найваж-
ливішим етапом під час запису вокалу виконавця 
є його якісне звучання. Обробку звуку потрібно 
використовувати в рамках відповідності тим ху-
дожнім образам, що для себе виокремив соліст. 
Тобто основна мета під час фіксації звукового 
простору, за допомогою комп`ютерних музичних 
технологій,  — домогтися правильного звучання 
комплексної парадигми аудіокомпозиції. Велика 
кількість звукового нашарування та  розширена 
можливість інтернет-ресурсів зумовила слухача 
поглибитися в  акустичні практики віртуальної 
музики, викорінивши мистецтво живого ви-
конання на  методику застосування фонограми 
«плюс» [9, С. 70].

У ХХІ столітті засоби звукорежисерського 
напрямку можуть перетворити раніше відомі 
музичні вокальні твори до  невпізнанних нових 
мистецьких версій. Втім, які саме процеси тех-
нічної обробки звуку брали у  цьому участь, для 
реципієнта, залишається загадковим явищем. 
Для нього головне — якість і результат створення 
просторового середовища. Однак, роль звукоре-
жисера у компонуванні музичного твору є одним 
з пріоритетів, що моделюють готовий фінальний 
твір. Від звукорежисера залежить художньо-ес-
тетичний образ пісні, адже кінцевий результат 
музичного продукту та його звуку вплине на дис-
триб’юторство й популяризації аудіоконтенту.

Останніми роками багато українських дія-
чів мистецтва та  культури підкреслюють, що 
рівень сучасної поп-музики став дуже низьким, 
а науковці ставлять під сумнів створення пісень 
за  допомогою комп’ютерних музичних техно-
логій та  програм обробки звуку. Сподіваємося, 
що, висвітливши цю тему, митці прислухаються 
до  наших порад, втім з  професійної точки зору 
звукорежисерська робота є найбільш вразли-
вою галуззю. Проблема синтезу звуку потребує 
удосконалення і систематизації ключових етапів 
у професії звукорежисера щодо створення куль-
турних джерел у світі музики, адже він є голов-
ним посередником між виконавцем і  слухачем. 
Тому цей спеціаліст має впливати на загальний 
результат роботи та створювати певну акустич-
ну мистецьку атмосферу [12, С. 214]. Сьогодні 
сучасні технології отримали масштабний розви-
ток з позиції НТР6, і потрібна не тільки техніка, 
а й профільна кваліфікація звукорежисера; серед 
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іншого: його творче мислення, слуховий аналіз, 
технічне навчання користуванню різноманіт-
ними записуючими методиками у роботі з тією 
чи більш модифікованою комп’ютерною програ-
мою, знання в теорії та історії музичної освітоло-
гії, розуміння різних напрямів мистецтва ХХІ ст. 
[3, С. 76].

Сучасні технології просторового звукозапису 
та обробки музичного звуку підняли й скерували 
роботу звукоінженерів на  користь виконавцям 
і  слухачам та  створення різноманітних естетич-
них образів. Важливою особливістю формування 
музичних композицій є можливість передбачити 
кінцевий результат. Крім роботи з готовим саунд-
треком, звукорежисер повинен знати сюжетну 
лінію та партитуру. Деякі аудіодизайнери спільно 
пишуть музику — від запису сценаріїв до кінце-
вих етапів виробництва, таких як зведення [16, 
С. 13], інші — лише відповідають за процес ство-
рення музики та  сценографію, щоб посилити 
художню виразність твору зоровим і  слуховим 
змістом. Головною стратегією є знання музично-
го матеріалу, який варто змонтовати, записати, 
виправити та змоделювати, тобто дизайнер звуку 
повинен знати пісню і відтворити її ідейний зміст, 
щоб заздалегідь зрозуміти де фіксувати амплуа 
виконавця і  фоновий вокал, а  де залишити звук 
для просторової акустики.

Трансформація процесу створення музичного 
аудіоальбому охоплює всі етапи: від задуму авто-
ра до  дистрибуції звукозаписного контенту ме-
тодом цифровізації аудіотехнологій. Мультиме-
дійна обробка звуку забезпечила безпрецедентну 
гнучкість звукозапису, монтажі та  дизайнуванні 
матеріалу. Віртуальні студії та програмне забезпе-
чення дозволяють створювати складні аудіоланд-
шафти без необхідності фізичної присутності 
в  традиційному приміщенні. Інтернет-платфор-
ми стали потужним конверсментом для колабо-
рації музикантів з усього світу, стираючи геогра-
фічні кордони. Водночас, алгоритмічні системи 
та  штучний інтелект все частіше використову-
ються для генерації візуальних ідей, аранжування 
та навіть мастерингу. Технології потокового аудіо 
та  цифрові дистриб’ютори змінили спосіб по-
ширення та  споживання музики, надаючи арти-
стам незалежну можливість напряму взаємодіяти 
з аудиторією.

Професійне виконання популярних пісень 
було б неможливим без звукопідсилення, на про-
тивагу тому, що залежність співаків від мікро-
фонних приладів наразі є найбільш пріоритетним 
джерелом видобутку звуку. Підсилювачі голосу 
відіграють важливу роль при записі музичних 
композицій в  студії. Це пов’язано з  тим, що мі-
крофон має якомога точніше відтворювати от-
риману динаміку. Підсилюючий прилад голосу 
дозволяє більш чітко виражати артикуляцію, 
використовувати переваги звучання фортепіано 

та «піанісімо», зменшувати сильні перепади звуку. 
Також артистам надається можливість шепотіти, 
кричати, свистіти та  імітувати природні звуки 
й інструменти.

Нині технологія запису звуку стрімко розви-
вається, а  студії створюються відповідно до  по-
ставлених завдань. Конструкції відрізняються 
залежно від непередбачуваної кількості учасників 
запису (у випадку великих колективних ансамб-
лів і  оркестрів), починаючи від невеликих груп 
або однієї одиниці. Розвиток технології запису 
у сфері стереомузики додав багато нових і невідо-
мих методів медіалізації, що виражено коротко-
часними затримками прямого звукового сигналу 
для імітації першого акустичного відбиття штуч-
них унісонів, приладів для зщільнення і  частот-
ного спектру. Широка координація технології за-
пису на музичних носіях, таких як компакт-диски 
та  DVD-диски, значно змінили естетичні стан-
дарти фіксації академічної та  джазової музики, 
в  паралелях до  популярного та  танцювального 
жанрів.

Технічний процес звукозапису дуже складний. 
Він розбивається на  серію послідовних дій, що 
крок за кроком розвивають музичні компоненти 
в  студії. Наразі більшість записів легкої музи-
ки виконується в  монофонічному форматі, а  на 
завершальному етапі підготовки запису звуко-
режисери використовують мікшерні пульти для 
створення стереофонічного звукового образу [7, 
С. 131]. Звуки поп-музики штучно підбирають-
ся звукорежисерами, які добре знають естети-
ку та  особливості цього напрямку, і  подаються 
за  допомогою стереоакустичних пристроїв, що 
справляють сильніше враження, ніж природні 
звуки. Найважливішим творчим завданням зву-
корежисера є «почути» партитуру перед записом 
з  ефектними звуками, які може створити хоро-
ший виконавець (тобто інструменталіст, співак 
тощо) під час роботи у студійній кімнаті. Україн-
ська естрада, інтегруючись у  глобальний музич-
ний простір, активно використовує сучасні жан-
ри та  технології, від поп-музики до  електронної 
і  хіп-хопу, водночас відроджуючи інтерес до  ав-
тентичного фольклору, що створює унікальний 
звуковий ландшафт. Цифрові платформи стали 
ключовим інструментом для поширення музики 
та взаємодії з аудиторією. Попри виклики, як-от 
конкуренція та  необхідність розвитку індустрії, 
потенціал вітчизняної масової культури зростає. 
У  закладах вищої освіти пропонуються спеціа-
лізовані програми із звукорежисури та аудіо ди-
зайну, з  практичними заняттями та  інтеграцією 
в технологічній індустрії, хоча останні й потребу-
ють оновлення матеріальної бази. Розвиток неза-
лежних лейблів, фестивалі та державна підтримка 
сприяють виявленню молодих талантів, що свід-
чить про значний потенціал сучасного шоу-бізне-
су для інтеграції у світовий музичний простір.
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Розвиток технології звукозапису вплинув 
на  музичну культуру сучасного суспільства. 
По-перше, поширився синтетичний феномен фік-
сації музичних «альбомів» як своєрідної нової 
аудіовізуальної форми (концептуальна музич-
на концертна програма). Таким чином, вирішу-
ється проблема прямого доступу до  культурних 
цінностей широких мас, що існувала століттями 
з-поміж виконавців і  композиторів. Досягнення 
стандартизації музики пов’язані з  культурними 
потребами і  можливостями, які давали подібні 
технологічні рішення в мистецтві. Аудіопрактика 
потребувала більш досконалих способів фіксації 
реальності звуку. Слід зазначити, що поява новіт-
ніх технологій завжди призводила до розширен-
ня та  збагачення виразної мови звукорежисерів, 
виконавців і реципієнтів [4, С. 79]. У свою чергу, 
потреба в  нових засобах художньої виразності 
стимулює створення-вдосконалення нових тех-
нологій звукозапису, звуковидобування та  диза-
йнерського рішення. Втім, метод техніки звуко-
запису як явище, запропоноване професійними 
майстрами при створенні музичних творів у сту-
дійному приміщенні, виконує роль культурологіч-
ного чинника, спровокованого діями НТР, в яко-
сті пришвидшеної роботи до  фіксації звукового 
простору та дизайну мелодії. Звукорежисер і ви-
конавець повинні відчувати, уявляти композицію 
та  об’єктивно оцінювати пропонований матері-
ал. Артистам варто знати і вміти налаштовувати 
звучання мікрофонних пристроїв. Звукоінженер 
повинен включати або виокремлювати різні об-
робки голосу в  пропонованих творах, зокрема 
у  колективних студійних практиках, і  підлашту-
вати акустичні інструменти для кожного голосу 
окремо. Ще один важливий аспект — мікрофон, 
адже цей прилад виконує функцію підсилення 
звуку і  є невід’ємним атрибутом студійної бази. 
Однак, всі ці трансформаційні технології мають 
одне застереження: обмеженість як стилістич-
ного та  і  аудіопростору, що доступний багатьом 

комерційним звукозаписним комплексам, а  та-
кож брак знань про численні звукові характери-
стики композицій, роботу технічного обладнання 
та техніки фіксації мелодії. Проте, цифрова епоха 
несе й певні загрози. Перенасичення інформацій-
ним простором ускладнює пошук оригінальності 
аудіовізуального контенту. Проблема авторського 
права та  монетизація музики в  умовах вільного 
поширення вмісту стають дедалі актуальнішими. 
Втрата живої музики та  залежність від техноло-
гій можуть призвести до знецінення традиційних 
культурологічних практик.

Висновки. Сучасна культурна парадигма роз-
глядає комп’ютерні музичні технології з двох різ-
них аспектів:

а) як оновлення засобів музичної виразності; 
b)  як свого роду відродження музичної есте-

тики і  досвіду, накопиченого за  останні кілька 
століть музикантами-практиками та  дослід-
никами. 

Вся ця система не могла б існувати без вдо-
сконалення студійного обладнання та  система-
тичного навчання окремих виконавців, ансамблів 
і великих оркестрів у дистриб’юторських компа-
ніях. Втім, подана технічно-мистецька структура 
об’єдналася в  одну велику галузь, яка майже не 
може існувати вiдокремлено одна від одної, адже 
вона залежна від різних компонентних інтегра-
цій: вокаліст, композитор, інструменталіст, педа-
гог, вокально-інструментальна студія, комп’ютер-
ні музичні програми, НТР, звукорежисер і  зву-
коінженер. Технологічний прогрес кардинально 
змінив процес створення музичного аудіоальбо-
му, надавши митцям безмежні можливості для 
творчості та  самовираження. Водночас, необ-
хідно усвідомлювати виклики, пов’язані з  цими 
трансформаціями та шукати шляхи їх подолання. 
Збереження автентичності, розвиток критичного 
мислення й адаптація до нових умов вбачаються 
ключовими факторами успішної діяльності музи-
кантів у XXI столітті.
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