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ЕТАПИ ТА ПЕДАГОГІЧНІ УМОВИ 
ФОРМУВАННЯ УМІНЬ 
ВИКОНАВСЬКОГО ФРАЗУВАННЯ 
МАЙБУТНІХ УЧИТЕЛІВ 
МУЗИЧНОГО МИСТЕЦТВА 
В ПРОЦЕСІ НАВЧАННЯ ГРИ 
НА ДУХОВИХ ІНСТРУМЕНТАХ
У статті представлено обґрунтування поетапної методики формування культури виконав-
ського фразування майбутніх учителів музичного мистецтва в процесі навчання гри на духо-
вих інструментах. Актуалізовано проблему формування зазначеної фахової якості, яка роз-
глянута як сегмент виконавської підготовки, який забезпечує якість художньо-образного 
розкриття смислу музичного твору. Уточнено сутність та  компонентну структуру куль-
тури виконавського фразування, яку складають певні актуальні виконавські уміння, а критерії 
їх оцінювання дають змогу класифікувати три рівні їх сформованості: високий  — осмислене 
виразне фразування, середній — прагнення виразного фразування, низький — слабке відчуття 
фразування.
Представлено три етапи, відповідно до  яких здійснюється запровадження педагогічних умов, 
кожна з  яких має за  мету позитивно вплинути на  компоненти культури виконавського фра-
зування. На  першому етапі, мотиваційно-установочному, запроваджується педагогічна 
умова  — стимулювання осмисленого ставлення до  вмінь виконавського фразування, яка впли-
ває на компонент «мотивація художньо-технічної досконалості», задля чого. На другому етапі, 
практико-орієнтованому, запроваджується педагогічна умова — цілеспрямоване засвоєння різ-
номанітних форм і видів фразування в контексті еволюції стилів і жанрів, яка впливає на компо-
нент «компетентність у роботі над виконавським репертуаром та музичними текстами тво-
рів», задля чого. На  третьому етапі, самостійно-методичному, запроваджується педагогічна 
умова — активізація методичної самоефективності у виконавському та освітньому процесах, 
яка впливає на компонент «художньо-комунікативний контент творчо-виконавської та педаго-
гічної інтерпретації музичних творів для духових інструментів (соло, ансамбль)».
Ключові слова: майбутні вчителі музичного мистецтва, інструментальна підготовка, педаго-
гічні умови, етапи, критерії, культура виконавського фразування, музичний текст, гра на духо-
вих інструментах.

Li Zhan’
Stages and Pedagogical Conditions for Forming Performance Phrasing Skills 
of Future Musical Art Teachers in the Process of Teaching Playing Wind Instruments
The article presents the  justification of  the  step-by-step methodology of  forming future musical art 
teachers’ culture of performing phrasing in the process of learning to play wind instruments. The problem 
of formation of the specified professional quality, which is considered as a segment of performance training 
that ensures the  quality of  the  artistic-figurative disclosure of  the  meaning of  a  musical work, has been 
actualized. The essence and component structure of the culture of performing phrasing, which is made up 
of certain relevant performing skills, and the criteria for their assessment make it possible to classify three 
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levels of their formation: high — “meaningful expressive phrasing”, medium — “aspiration for expressive 
phrasing”, low — “weak perception of phrasing”.
Three stages are presented, according to which the introduction of pedagogical conditions is carried out, 
each of which aims to positively influence the components of the culture of performing phrasing. At the first 
stage — motivational-setting — the pedagogical condition of stimulating a meaningful attitude towards 
the  skills of  performing phrasing is  introduced, which affects the  component: “motivation of  artistic-
technical excellence”. At the second stage — practice-oriented — such pedagogical condition is introduced 
as the purposeful assimilation of various forms and types of phrasing in the context of the evolution of styles 
and genres, which affects the component: “competence in working on the performing repertoire and musical 
texts of pieces”. At the third stage — self-methodological — the pedagogical condition of the activation 
of  methodological self-efficacy in  performing and educational processes is  introduced, which affects 
the  component: “artistic-communicative content of  creative-performing and pedagogical interpretation 
of musical works for wind instruments (solo, ensemble)”.
Key words: future musical art teachers, instrumental training, pedagogical conditions, stages, criteria, 
culture of performing phrasing, musical text, playing wind instruments.
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Постановка проблеми. Інстру
ментально-виконавська під-
готовка майбутніх учителів 

музичного мистецтва та  майбутніх викладачів, 
які налаштовані викладати гру на  музичних ін-
струментах учням, є найважливішим сегментом 
їхньої цілісної фахової підготовки. Як засвідчує 
практика навчання майбутніх фахівців в  галу-
зі музичної та  музичної та  музично-педагогіч-
ної освіти в ЗВО України, зокрема педагогічного 
профілю, мотивація до  викладання інструмен-
тального виконавства у  студентів є достатньо 
високою. Навіть якщо майбутні вчителі музич-
ного мистецтва навчаються за спеціальністю 014 
«Середня освіта» (Музичне мистецтво), вони мо-
жуть бути умотивовані викладати інструмен-
тальне або вокальне виконавство учням у  поза-
шкільних закладах. 

У Китаї, як відомо, розвинена практика при-
ватних форм навчання, що в  освітньому про-
сторі України вважається неформальною освітою. 
Оволодіти грою на музичних інструментах в Китаї 
можна в  різних студіях, зокрема й  при  крамни-
цях, які здійснюють продаж музичних інструмен-
тів. Є спеціальні музичні курси, на яких можуть 
навчатися діти різних вікових груп, зокрема й під-
літки, які хочуть у подальшому вступати в універ-
ситети та  займатися музикою. Музична освіта є 
дуже популярною в  Китаї, отже оволодіти якіс-
ним рівнем гри на музичному інструменті є пріо-
ритетом для здобувачів вищої освіти з Китаю.

Слід зазначити, що останнім часом зрос-
тає зацікавлене ставлення до  гри на  різних 
музичних інструментах, зокрема духових. 
Найпопулярнішим стає саксофон. Але  навчання 
гри на  цьому інструменті залишається проблем-
ним в закладах Китаю. Навчання гри на саксофоні 
в  університетах України є можливим, водночас 
не в усіх закладах є достатні умови, виконавська 
школа, навіть традиції. 

Існують визначені аспекти професійних вимог 
щодо якісної виконавської підготовки саксофо-
ністів. Це насамперед виразність виконавства, 
музичність та  інтонаційна культура фразування. 
Це фахова виконавсько-інструментальна якість, 
яка є пріоритетною для гри майже на всіх інстру-
ментах. Але виконавські ресурси та технічні мож-
ливості в кожного інструмента різні, що й зумов-
лює актуальність розгляду їх у процесі створення 
методики навчання гри на тому чи іншому музич-
ному інструменті. Зокрема, для  гри на  духових 
музичних інструментах велике значенні має тех-
ніка дихання, яка й зумовлює якісність виразного 
виконавства; актуальними є й  інші аспекти, що 
стосуються уявлень фразування та  умінь його 
виконавства в різних характерних образах. Усі ці 
аспекти актуалізують проблему розробки спеці-
альних методичних ресурсів формування умінь 
виразного фразування музиканта-виконавця 
на духових інструментах.

Висвітлення проблеми в  науковій літера-
турі. Проблема інструментальної підготовки, 
особливо питання культури виконавства май-
бутніх учителів музичного мистецтва представ-
лена в  дослідженнях науковців у  різних аспек-
тах, які висвітлюють ці або інші актуальні якості 
інструментальної підготовки майбутніх учителів 
музичного мистецтва. Так, зокрема, О. Андрейко 
(2014) досліджує виконавську культуру скри-
паля; Чжан Цзянань (2015)  — готовність вчи-
теля інструменталіста до  виконавського полі-
логу саме в процесі навчання гри на саксофоні; 
В. Лабунець (2014) досліджує теоретичні та мето-
дичні аспекти інструментально-виконавської 
підготовка в  контексті застосування інновацій-
них технологій; Н. Мозгальова (2013) досліджує 
інтелектуальний аспект інструментальної під-
готовки; О. Реброва (2023) — художній контент 
фортепіанної підготовки майбутніх бакалаврів 
музичного мистецтва.
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Безпосередньо виконавська підготовка гри 
на  духових інструментах, зокрема саксофоні, 
представлена також в різних аспектах. Так, напри-
клад, Ван Біньбінь (2021) вбачає важливим пред-
ставляти виконавську підготовку гри на  саксо-
фоні в  проєкції транскультури. Полікультурний 
аспект також представлено в  дослідженні з  мис-
тецтвознавства Ло Кунь (2017). Увагу науков-
ців також привертають проблеми навчання гри 
на  саксофоні учнів-початківців (Ян Яньчі, 2018). 
Л.  Максименко (2020) розглядає регіональ-
ний аспект саксофонного академічного мисте-
цтва, у  межах дослідження згадується й  одеська 
школа саксофона з  такими представниками, як 
А. Степанова та М. Крупій. Доробки А. Степанової 
носять методичний характер і  висвітлюють 
сучасні вимоги та  уявлення щодо саксофонного 
виконавства.

Водночас аналіз наукових досліджень з  про-
блеми, що розглядається, свідчить про  те, що 
методичний аспект навчання гри на  саксофоні, 
зокрема з  погляду інтерпретаційної, художньо-
виконавської траєкторії методики навчання, 
представлений недостатньо.

Мета статті: висвітлити етапи та  педагогічні 
умови формування умінь виконавського фразу-
вання майбутніх учителів музичного мистецтва 
в  процесі навчання гри на  саксофоні, які про-
йшли експериментальну перевірку та  виявили 
свою ефективність.

Виклад основного матеріалу. У своєму дослі
дження ми виходили з того, що майже всі музичні 
інструменти мають свою специфіку художнього 
забарвлення інтерпретації творів. Це пов’язано 
насамперед з  технічними можливостями самих 
інструментів. Водночас художня інтерпретація 
творів є наслідком і  художніх уявлень та  образ-
ного мислення виконавця. Бачення тексту, який 
виконується, нерідко обмежується саме нотами, 
виявленням рівня елементарної музичної ком-
петентності виконавця. Це відноситься до  вико-
навців, що навчаються грати на будь-яких інстру-
ментах, особливо тих, хто засвоює виконавську 
підготовку вже під час навчання в закладах вищої 
освіти і  не має достатньо якісної попередньої 
виконавської підготовки.

Однією з  ознак якісного виконання є куль-
тура інтонування та  фразування. Майстерність 
інтонування для  музиканта, що грає на  інстру-
ментах, для  яких чистота інтонації є важливою 
складовою виконавської техніки, є неодмінною 
умовою професіоналізму. Водночас музична тка-
нина втілює навіть особливості мислення, спе-
цифічність образності, що нібито розгортається 
в часі та представляє собою перебіг різних смис-
лових музичних «речень». Це може бути заклик 
або питання, здивування або заперечення та інші 
смислові музичні висловлювання. Кожний музич-
ний текст поділяється на  такі музичні речення, 

які потребують від  виконавця культури вико-
навського фразування. У нашому дослідженні ця 
якість розглядається з  урахуванням професій-
ної діяльності вчителів та  викладачів музичного 
мистецтва, зокрема тих, хто сам грає та  навчає 
грати на  духових інструментах. Отже, ми інтер-
претуємо цю якість як «…фахове утворення, що 
характеризується якісним втіленням художньо-
смислового контексту твору на основі розуміння 
та  відтворення образних властивостей різнома-
нітних структурно-формоутворювальних, ком-
позиційних фрагментів музичного тексту під час 
виконавської інтерпретації та  творчого пошуку 
методичного розв’язання педагогічних завдань 
у  сприйнятті і  виконанні музики для  духових 
інструментів учнів і  школярів в  різних умовах 
культурно-освітнього середовища» (Li Ran & 
Rebrova, 2023. С. 62). 

Поставивши за  мету розробити педагогічні 
умови впливу на  зазначену якість, було обрано 
поетапне запровадження педагогічних умов, які 
почергово впливали на  компоненти зазначе-
ної якості. Нагадаємо, що у  дослідженні такими 
компонентами було обрано: «мотивація худож-
ньо-технічної досконалості», що передбачає 
оволодіння техніко-фізіологічним виконавським 
апаратом та комплексом художньо-виконавських, 
артикуляційно-фразеологічний умінь та  праг-
нення їх удосконалення в  процесі гри на  духо-
вих інструментах; «компетентність в  роботі 
над  виконавським репертуаром та  музичними 
текстами творів», що передбачає здатність 
до  якісного осмислення фразеологічно-компо-
зиційної структури тексту та  орієнтацію в  жан-
рово-композиційному та  стильовому розмаїтті 
репертуару для духових інструментів у художньо-
комунікативному контексті; «творчо-виконавська 
та  педагогічна інтерпретація музичних творів 
для  духових інструментів (соло, ансамбль)», що 
передбачає здатність застосовувати художньо-
комунікативний контекст виконавського фразу-
вання в  процесі творчої інтерпретації та  мето-
дично-педагогічну кваліфікованість у  роботі 
над  виконавським фразуванням в  освітньому 
процесі гри на духових інструментах учнів в різ-
них умовах сучасного культурного простору. Ці 
компоненти були нами обґрунтовані та висвітлені 
у  попередніх дослідженнях, що стало результа-
том теоретичного дослідження (Li Ran & Rebrova, 
2023. С. 62).

З огляду на  компоненти та  їх складну струк-
туру було обрано стратегію, за  якої здійсню-
вався поступовий вплив на  кожний компонент. 
Обираючи етапи, ми виходили з  того, що спо-
чатку треба здійснити установку на  осягнення 
такого сегменту виконавства, як культура фра-
зування. Інколи здобувачі не розуміють, що саме 
відрізняє якісне виконавство від  неякісного. 
Нерідко якісним виконавством вони вважають 
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технічну спритність, зовнішню емоційність, що 
вражає. Натомість поза увагою залишається 
культура смислової інтерпретації кожної фрази 
музичного тексту. Саме розуміння кожної фрази 
музиканта, що грає на  духовому інструменті, 
створює атмосферу художньої комунікації, тобто 
передачі художньої ідеї та її розуміння. Установка 
на  якісне володіння культурою фразування є 
метою першого етапу експериментальної мето-
дики. Цей етап отримав назву «мотиваційно-
установочний». На  цьому етапі в  експеримен-
тальному режимі викладачам гри на  духових 
інструментах було запропоновано застосувати 
таку педагогічну умову, як стимулювання осмис-
леного ставлення до  вмінь виконавського фразу-
вання. Ми виходили з того, що здобувач має сам 
свідомо поставитися до феномену виконавського 
фразування. Для  цього ефективним стає метод 
колективних занять, де головну роль відіграє 
саме музичний інструмент та  його властивості 
висловлювати фразу з  певним смисловим наван-
таженням. Кожний виконує певну фразу з певною 
інтонаційною виразністю. Решта слухачів нама-
гається передати смисл фрази за її інтонаційним 
наголосом. Після отримання відповідей викона-
вець оголошує правильну та  вказує, хто вгадав. 
Але  потім студенти-слухачі можуть висловити 
свою думку стосовно того, наскільки ідея, закла-
дена в інтонацію, відповідала, чому вони невірно 
або вірно її зрозуміли. Такий метод ми позначили 
як «інтерпретація-сприйняття». 

Зазначена педагогічна умова цілеспрямовано 
впливала на  такий компонент, як «мотивація 
художньо-технічної досконалості», оскільки 
якщо здобувачі, що виконували роль слухачів, 
не розуміли смисл фрази, що виконував студент-
соліст, то це вказувало на потребу вдосконалити 
саме художню техніку виконавця.

Відповідно до  компоненту «компетент-
ність у  роботі над  виконавським репертуаром 
та  музичними текстами творів» було запрова-
джено другий  — «практико-орієнтований» етап. 
У  його межах було запроваджено педагогічну 
умову  — цілеспрямоване засвоєння різноманіт-
них форм і видів фразування в контексті еволюції 
стилів і  жанрів. Ця умова була найтривалішою 
за часом реалізації, оскільки передбачала розши-
рення репертуарної орієнтації здобувачів не лише 
відповідно до  свого фахового музичного інстру-
менту, а  й  інших духових інструментів, на  яких 
може бути виконано твір в ансамблі або в оркестрі. 
Загалом широкий репертуарний кругозір лише 
збагачує художньо-виконавський досвід здобува-
чів та  їхню здатність розуміти тембро-інтонацію, 
тембро-фразування музичних творів для тих або 
інших духових інструментів. Щодо стилів і  жан-
рів, то музика для  духових інструментів дійсно 
різноманітна, оскільки інструменти еволюціо-
нували, набували певної механіко-акустичної 

досконалості. Тембральність збагачується, що 
привертає увагу щодо застосування духових 
інструментів композиторами сходу, зокрема 
Японії, Китаю. Це можна пояснити саме темб-
рально-фразувальними художніми аспектами, 
оскільки музика сходу тяжіє до «зображальності», 
«портретування» тощо. Відомою є таїланд-
ська школа саксофона, японська, зокрема джа-
зова музика для  саксофона композитора Тосіро 
Маюдзумі (Toshiro Mayuzum) та ін.

Саме духові інструменти мають різностильо-
вий репертуар, оскільки деякі застосовуються як 
в джазовій музиці, так і в академічній. На цьому 
етапі застосовувалися також колективні зустрічі 
для  спеціального накопичування репертуар-
ної скарбниці. Ефективним тут виявився метод 
звукової анкети після музичного ознайомлення 
з репертуаром (онлайн, YouTubе), виконання сту-
дентами своїх творів (труба, кларнет, саксофон, 
флейта). До таких заходів залучалися як здобувачі 
Університету Ушинського, так і  учні музичних 
шкіл і центрів дитячої творчості. Також актуаль-
ним виявився метод ознайомлення з  репертуа-
ром конкурсів і фестивалів, запис яких була пред-
ставлена у  соцмережах. Наша робота в  складі 
журі таких конкурсів дала змогу узагальнити 
особливості репертуару, призначеного для  вико-
нання на духових інструментах різними віковими 
категоріями учнів. Були помічені саме складнощі 
щодо фразування, що пояснюється фізіологіч-
ними аспектами дитини, володінням дихання, 
виразністю виконання, відчуттям початку 
та закінчення фрази, артикуляційними засобами.

Зазначені аспекти зумовили введення третього 
етапу — самостійно-методичного. На цьому етапі 
було цілеспрямовано запроваджено педагогічну 
умову  — активізація методичної самоефектив-
ності у  виконавському та  освітньому процесах. 
Ця умова була спрямована на  формування ком-
поненту  — «художньо-комунікативний контент 
творчо-виконавської та  педагогічної інтерпре-
тації музичних творів для  духових інструментів 
(соло, ансамбль)». Саме цей компонент вима-
гав спеціальної методичної винахідливості, як 
для опрацювання умінь фразування під час прак-
тики з  учнями, так і  з  позицій художньо-кому-
нікативного інтерпретаційного контексту фра-
зування, що міститься в  тексті музичного твору. 
Задля цього було застосовано наступні методи: 
ігрові («навчаю сам себе», «уявні помилки тракту-
вання», «артикуляційні візерунки»); виконавсько-
комунікативні (метод виконавського діалогу-імп-
ровізації, тембрального «розфарбування»).

Застосування методів та запровадження педа-
гогічних умов здійснювалося під час індивідуаль-
них уроків та колективних форм музикування.

Результатом стало підвищення рівня умінь 
виконавського фразування, зокрема за  рахунок 
таких якостей, як володіння технікою дихання 
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як художнім ресурсом виконавства; урізноманіт-
нення артикуляційних прийомів виконавства гри 
на духових інструментах; урізноманітнення темб-
рального збагачення певної музичної фрази та її 
відмінність з наступною (тембральний контраст); 
заміна інтонаційного смислу, мобільність в  інто-
наційно-смисловій інтерпретації виконавських 
діалогів / полілогів.

У цілому передбачалося, що визначені уміння 
складають основу культури виконавського фра-
зування. У  дослідженні було визначено три 
рівні досліджуваної якості: низький  — слабке 
відчуття фразування, середній  — прагнення 
виразного фразування, високий  — осмислене 
виразне фразування. Характеристики рівнів від-
бувалися на основі 3-бальної шкали оцінювання 
результатів моніторингових процедур, які від-
повідали показникам оцінювання, а  саме: праг-
нення вдосконалити техніку виконання; ступінь 
зацікавленості в оволодінні художніми засобами 
виразності виконавського фразування; ступінь 
грамотного прочитання художнього тексту, орі-
єнтація в його художньо-мовних атрибутах; міра 
оволодіння обізнаністю в  репертуарі для  духо-
вих інструментів; міра здатності розуміти кон-
текст твору на  основі адекватного сприйняття 
та відтворення музичного фразування; здатність 
добору методичного ресурсу в  роботі над  вико-
навським фразуванням.

Після запроваджуваних педагогічних умов 
та методів було констатовано значне підвищення 
середнього та  високого рівнів у  досліджуваних 
експериментальної групи.

Висновки. Відповідно до  мети дослідження, 
що присвячено методиці формування культури 
виконавського фразування майбутніх учителів 

музичного мистецтва в  процесі навчання гри 
на  духових інструментах, відповідно до  компо-
нентів даного фахового утворення було розро-
блено методику поетапного запровадження педа-
гогічних умов. В  експериментальному режимі 
було доведено ефективність наступної поетап-
ності. Перший етап, мотиваційно-установочний, 
мав на  меті вплинути на  компонент «мотивація 
художньо-технічної досконалості», задля чого 
запроваджувалася педагогічна умова  — стиму-
лювання осмисленого ставлення до  вмінь вико-
навського фразування. Другий етап, практико-
орієнтований, мав на  меті вплинути на  другий 
компонент — «компетентність у роботі над вико-
навським репертуаром та  музичними текстами 
творів», задля чого запроваджувалася педаго-
гічна умова  — цілеспрямоване засвоєння різно-
манітних форм і  видів фразування в  контексті 
еволюції стилів і жанрів. Третій етап, самостійно-
методичний, мав на меті вплинути на компонент 
«художньо-комунікативний контент творчо-
виконавської та  педагогічної інтерпретації 
музичних творів для духових інструментів (соло, 
ансамбль)», за  для чого запроваджувалась педа-
гогічна умова  — активізація методичної само-
ефективності у  виконавському та  освітньому 
процесах. 

Результат поетапного запровадження педа-
гогічних умов дало змогу підвищити кількісні 
показники рівнів сформованості, які вважалися 
успішними: середній  — прагнення виразного 
фразування, високий — осмислене виразне фра-
зування, а  також знизити кількість досліджу-
ваних, яких було за  традиційною методикою 
віднесено до  низького рівня  — слабке відчуття 
фразування.
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